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— Studierende im Gesprach mit
—  Alma-Elisa Kittner und Adriane Wachholz
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Dariiberfahren mitgezeichnet und daran teilgenommen, die

Aktion wurde dadurch sogar performativ.

Alma-Elisa Kittner: Action-Drawing quasi durch Autos.

Adriane Wachholz: Es ging auch um die eigenen Komfortzonen,

wie man sich im Verkehr verhélt, was stért, was erlaubt ist,

wenn dort gemalt wird. Es ging um Grenzen, wie diese (iber

kollektive Regeln kommuniziert werden und diese Geschehnisse

weiterzuentwickeln und die persénlichen Verhaltensweisen zu

erkennen und zu iiberschreiten. Das Zeichnerische war dabei

sekundadr, es ging vielmehr um die Aktion und das Performative

Iselbst) TN

‘ ‘Alma-Elisa Kittner: Das Ganze, der Akt des Grenzen Setzens,

des Positionierens und Markierens, ldsst sich mit der Zeichnung
e 3‘ verbinden. In der westlichen, europaischen Kunstgeschichte,

\ = W spdtestens in der Renaissance, wurde theoretisch formuliert,

dass durch einen zeichnerischen Akt etwas entworfen oder ein

Konzept geschaffen wird. Gibt es in diesem Sinne im Vorfeld

zu lhren installativen Werken Zeichnungen auf, die Sie sich

beziehen? |

Elisabeth Raszka: Die Frage danach, wo die Zeichnung anféangft,

was sie ist und wo sie aufhort, war von Beginn an ein zentrales

Thema. Bei manchen Werken ist die Zeichnung ersichtlicher als

bei anderen.

Alma-Elisa Kittner: Ja, mir ist aufgefallen, dass es bei vielen

Arbeiten versteckte Zeichnungen gibt. Bei Lara Buurman

zum Beispiel ist mir aufgefallen, dass aus dem zu sehenden

Adergeflecht eine versteckte Zeichnung auftaucht — wiirden Sie

das auch so nennen?

Lara Buurman: Ja genau, dass tliber Kopf schauen und der

Bewegungsbogen, den der Stoff mit der Skulptur erzeugt,

gehéren auch dazu.

Alma-Elisa Kittner: Ah, interessant! Der Bewegungsbogen ist fiir

Sie die Zeichnung im Raum?

Lara Buurman: Fiir mich entsteht die Zeichnung aus dem Fluss

Alma-Elisa Kittner: Was die Zeichnung anbelangt, sind wir hier
sofort auf Abwegen. Es wiirde mich interessieren, inwieweit Sie
sich vorher mit der traditionellen Zeichnung auseinandergesetzt
haben, wie Sie zu diesen Erweiterungen gekommen sind und an
welcher Stelle — am Anfang, zwischendrin oder am Ende- hat die
Zeichnung eine Rolle fiir Sie gespielt?

Helena Steffes: In der ersten Sitzung ist sehr abstrakte Musik
auf uns eingeprasselt, von Kraftwerk und sunn 0))), zu der wir
frei zeichnen sollten. Uns standen Unmengen an Material zur
Verfiigung und es ging erst einmal um das Machen und weniger |
darum herauszufinden, was die Zeichnung im kunsthistorischen
oder kiinstlerischen Sinne definiert.

Alma-Elisa Kittner: Also wurde der zeichnerische Prozess durch
Musik angeregt — habt ihr euch anschlieBend auch mit diesem
»flieBen lassen“ des automatischen Zeichnens beschéftigt?
Anna-Lena Hamperl: Bei der klassischen Zeichnung gibt es

ein bestimmtes Format und man arbeitet mit dem Bleistift.

Wir arbeiteten mit Bléattern an den Wénden, gestisch und es
ging direkt in eine andere Richtung — man fiihlte sich nicht
eingeschrankt.

Adriane Wachholz: Stimmt, das Arbeiten am Tisch und A4-
Papier, das gab’s gar nicht.

Alma-Elisa Kittner: Also wurde direkt der ganze Koérper
miteinbezogen?

Alexandra Chernova: Ja, der Fokus lag auf dem Emotionalem,
wie die Musik auf einen wirkt. Es ging darum, zu verwirklichen,
was gehort und gefiihit wird. In einer weiteren Sitzung ging es
auf einen weiteren Abweg. Wir haben Zeichengeréte aus dafiir
uniiblichen Gegenstédnden erfunden oder auch mit den tblichen

Zeichenutensilien anders interagiert, sie anders verwendet. heraus, weshalb ich die Tiicher als Bezug zur Zeichnung nutze.

Adriane Wachholz: Nahe des Instituts befindet sich ein Alma-Elisa Kittner: Kbnnen Sie genauer darauf eingehen? —

Kreisverkehr, der verlassener wirkte, als er dann tatsachlich Lara Buurman: Mein Projekttitel lautet “Plazenta” und

war. Es ging bei einer Aktion so weit, dass wir Autofahrer*innen symbolisiert einen Geburtsvorgang. Die Tiicher stehen fiir den

animiert hatten, iiber unsere Kreiden zu fahren, um damit zu Blutschwall, der bei einer Geburt und auch beim zeichnerischen
mzelchnen _______ I Prozess das FlieBen darstellt. :

Alma-Elisa Kittner: Also wurden von euch Zeichnungen auf den Alma-Elisa Kiitner: Ich habe gelesen, dass die Plazenta

Kreisverkehr gezeichnet? Ihrer Stute Sie dazu inspiriert hat. Bei den Adern und den

Alexandra Cherfiova: Genau. Die Autos haben durch das . = Verzweigungen habe ich zeichnerische, lineare Elemente |




_ S5 . . 4 i J g / 4 *% v P
#gesehen und musste an unsere elgenen korperllchen Krelslaufe 1,_' Y . den Pragungen hebe ich diese Muster ohne zelchnerlsche __ﬂ_' ’
denken, die héufig zeichnerisch dargestellt werden. [{ 7% "/ '1' [ RN - R ;J"- I Utensilien durch Licht und Schatten hervor. Bei den Holzplatten | =
Diana, wie sind Sie zu Ihrem Werk, welches auch eine Art von ‘-: - &y o ¥ " dwiederum waren durch die Maserungen schon Zeichnungen %%
" Geflecht ist, gekommen?, " * U gF T T *‘ﬁ v : W, '\ Wlenthalten, welche ich fiir Betrachter*innen mithilfe eines kleinen ¥
 Diana Reiter: Ich habe iiberwiegend raumbezogen gearbeltet. g | L 8 W Eingriffs, von Zeichenutensilien zugénglicher und sichtbarer | 5 s
 Der Kellerraum, in dem selbst Wurzeln wachsen, hat mich [i' &% &% Lo - s ¥ \mache. Ich sah es als meine Aufgabe, die Abstraktionen | = ;‘_;
| inspiriert, da er mir bereits etwas vorgegeben hat, womit ich [ ¥ SEE gl ; At ‘, hervorzuheben ohne neue Muster hinzuzufiigen. m* g irs ;
| \arbeiten konnte. Ich habe mich mit der Wuchsstruktur von "% ) P o, v , , % Alma-Elisa Kittner: Die Zeichnung ist jetzt also kein Ausdruck Z
Wurzeln auseinandergesetzt und eine menschengemachte| & P e i ..'ri vom Schaffenden selbst, von Authentizitit, Individualitit oder |
JGegeniiberstellung konstruiert. Die dazugehérige Soundarbeit, L ~ = §° eine Signatur, was sich klassischerweise mit einer Zeichnung !5‘

“die ich zeichnete, sollte die konstruierten Wurzeln untermauern. | __, 7 (1 e : G488 ~ Maverbinden lasstiE L .Y B /7 o ¢ :

AIma-Elisa Kittner: Das ist ja interessant, wie kann mit Sound |2 R put 1 " / Eine Signatur ist zu sehen obwohl ich |

gezeichnet werden, das interessiert mich? | B0 N >l i) mich jetzt frage, ob es stimmig ist. i} 5
Dlana Reiter: Im Semmar haben wir die Zelchnung fur unsi  » K . _ 4 " "8 Bei diesen Bildern finde ich den Kontrast vom weiBen,
4 ' traditionellen Ausstellungsraum und den einfachen ||
Sperrholzplatten interessant. Bei dem rechten Bild wurde von
einem Besucher hinterfragt, was die Kiinstlerin darin selbst'
= gezeichnet habe, weil es nur nach einer Holzplatte aussehe.

Genau das wollte ich errelchen Ich sehe mlch als Vermlttlerm

meine Zeichnung ist. ﬁrn"*v m b ~ F 49 ) der Holzabstraktionen.\,

! e g
A/ma-Elisa Kittner: Wo liegt der Unterschied zu Sound oder o b Y AR / - Alma-Elisa Klttner Holzabstraktlonen das lst em schoner -
Musik? Warum brauchen Sie den Begriff der Zeichnung? il & & & S, < ; ;{ Begrift "l O ITTEE LET >
‘ Dlana Reiter: Ich habe mit dem Programm ,,Audac:ty“ gearbeltet ‘ ¢ w . Die Holzplatten sind in einer Kompos:tlon und mlt einem i Eap P
g o Yot . |Konzept dahinter gehéngt worden, nicht einfach hingestellt. f}“
_ Eine dhnliche Erweiterung aus dem quadratischen Format [ ‘ v 2
¥ "\ heraus, die aus der Flache heraus im Raum Gestalt annimmt, | r
pverdndern und weiter ,,.zeichnen* kann. Der Sound verdndert | "% o Y A5 '5 sieht man bei Frau NieBner. Welche Ausemandersetzung mlt g

i

f _Ls:ch insoweit, wie ich es beabsichtige, dadurch zeichne ich den g8 A P * ' #Zeichnung sehen wir bei Ihnen? B

Sound AR TR : : 4 Im Werk sind meine elgenen Gedanken

; T yE ': ¥ und Gefiihle prasent geworden. Meine Interessensgebiete e

= verschiedene uberemanderllegende Spuren, dle aufgezeichnet B " ~ @8 @ waren Anatomie, Physiologie und die Psyche, sowie negative | 3

2 werden, das lst dann die Aufzeichnung, dle Sle Zeichnerisch | " : R W e I\ Gedanken, Gefiihle und Erfahrungen, die einen selbst geformt e 1

™ erweitern. [l ¢ T ; N -,j : AT LI g " “dhaben, auch durch die Gesellschaft. Ich wollte darstellen, wie | ?'” ; ”

" Neben den Arbelten mit starken Erwelterungen glbt es auch (RN L Ry 2% ,q\ dies einen Korper auseinanderreiBt] [ IR

i A g o Alma-Elisa Kittner: Man sieht dort Andeutungen von Handen?l.

. von Alexandra Chernova. Sie setzen sich mit dem Vorhandenen - Q| S : 8 N Ja. Auch habe ich mich mit Draht beschiiftigt, |

_ auseinander und gehen den Holzmaserungen nach, so dass man, SEEE W A Sder kein gédngiges Material ist, aber finde, dass man mit ihm |

' . . * zeichnen kann und dieser symbolisch fiir unsichtbare Narben

y : , oy . & _steht. Fir mich sind Narben Zelchnungen auf dem Korper und :

L Borkenkéfer eingehen, deren Spuren Sie nachgezeichnet haben?g® g < B i _'  Ndie Welt hinterldsst auf jedem Spuren.| = =~ = %
Mit der Frottage-Technik habe ich im Wald, g @’ ; - Alma-Elisa Kittner: Da ist es dennoch interessant, dass sich

®an Baumstidmmen die FraBgénge von Borkenkéfern, abgerieben. = . S 8 & 4 o _ Ihre Arbeit — hinsichtlich der Thematik der Zelchnung aus dem ~

*"‘Q ;-FraBgange sind fir mlch Zelchnungen die schon da sind. Bei : N B . __w Quadrat heraus entw:ckelt '

r 1Y . " "
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Elisabeth Raszka Bucher wurden fruher nlcht gedruckt sonder ..
durch Kalligrafie geschrieben, wodurch die Schrift zu etwas | 3 v ..1/
Kiinstlerischem wird. Auch durch Sprache kann man zeichnen. oy

lZudem gibt es allerlei Wérter beziiglich des Zeichnens, wie die g
,Aufzeichnung“ oder ,,das gezeichnet* wird. Diese wiederum
haben alle einen linguistischen Ursprung und eine bestimmte

¥ Symbolik inne. 7 1 T L 20T

'R Alma-Elisa Kittner: Teilweise sieht man Zusammenhdinge

. ¢ . Szwischen den Arbeiten, sowohl bei den abstrakten als auch bei
& @den linearen Zeichnungen. ' -
;f*' ’/ Sie haben auch mit der Linie, dem Licht, welches sich seinen

Weg durch den Raum bahnt, der Prozesshaftigkeit sowie der Zeit

Wgearbeitet. K6nnen Sie auf Ihre Arbeiten noch einmal eingehen7&¥, e

A" Elisabeth Raszka: Die Arbeiten sind durch die

ot “Langzeitbelichtung, bei der der Zeitfaktor entscheidend ist, =0l

Rt ) aufgenommen. Solange die Kamera belichtet, bin ich mit 8§

Lichtern durch den Raum gelaufen, der mich — wie zu Beginn die i ; '.

"M Musik — geleitet hat und habe somit gezeichnet.

Alma-Elisa Kittner: Sind es diese Rdume hier Ly ‘, i

Ellsabeth Raszka: Es sind die Kellerraume. Manchmal waren|..» +
'ﬂ ‘meine Bewegungen schnell, manchmal langsam. Je linger das ~ *

-+ ,\,

Licht an einer Stelle lst umso heller wurde es spdter im Bild |}
- s:chtbar = e % ] .

4 .h unterschledllchen Farben, da die Rdume viel Licht schlucken. |

: ?A HIMit schwachen Lichtquellen funktioniert es nicht, weil diese
1) iMlnicht aufgenommen werden. : i

lIAlma-Elisa Kittner: Die Arbeit ist stark durch die Kellerrdaume ;=

i Kellerrdume in den Galerieraum hochgeholt, um sie sichtbar zu | =}

machen. Auch meine Arbeit, eine Art Performance, ist nur noch ,' '

ldurch die Fotografien sichtbar, nur noch erahnbar.
Alma-Elisa Kittner: Wie lange war die Belichtungszeit? Welche
@ Zeit sehen wir durch die Spurens
BElisabeth Raszka: Raumabhéngig, zwischen 15 und 30
Sekunden .

vy ﬂ "l
. I _
Alma-Elisa Klttner Ich dachte, es hatte Ianger gedauert
W _Elisabeth Raszka: Je linger, desto heller. [ S
= “=WAlma-Elisa Kittner: Auch bei der Arbeit von Marvin &5
#" g Starfinger spielt Zeitlichkeit eine Rolle, wobei durch den -

B Wind verschiedene Zeichnungen entstehen. Wann ist da die E‘,; 3 ,;
Zelchnung zu Ende oder geht sie ins Unendliche? An einer B2 - 4 __ =5
e Blanderen Arbeit Iisst sich ein Unendlichkeitszeichen erkennen, fg. ;w‘ i

mit Harz libergossen und in Plastikfolie gehilillt. Sie ist feucht g Jﬁm-;r;g-
und an ihr sammeln sich Tropfchen Ist dies Teil des Prozesses S "
Rder Zeichnung?“ [ L | R0 Dy T T GON
Elina Gross: Ja, der Raum verdndert, in einer Art Symblose, s f
imein Werk. Dabei sollte das Bild hervorbrechen und durch die § %' &
o Raumfeuchte mit Stalaktiten assoznert werden. Das Werk ist =
\Teil des Raumes. ’ E
: :* Alma-Elisa Kittner: Es gab auch dusterere Assoz:atlonen Ist
% . es Teil des Werkes, dass die Zeichnung durch duBere Einfliisse La[ P g
vertsutt 7 . hway b
Elina Gross: Es ist wie bei Marvin, die Werke werden durch die| ™ & “88
" Ausstellungszeit geprégt. Bei mir ist es dhnlich. Der Ort hat fi" "
- .einen groBen Einfluss. Ja, das Werk ist erst vollendet, wenn die X! H
7 Ausstellung vorbei ist. o W ‘, (T

’q ”1’3 —.Alma-Elisa Kittner: Der Begriff des ,,Ausbrechens* — wie bei |

‘Helena Steffes — ist stark expressiv. Dem gegeniiber stehen § ‘
wiederum vom Zufall bestimmte Werke, wie von Marvin :
Starflnger die weniger auf den Kiinstler verweisen, sondern ¢
“mehr abgeben. oy
., Bei der Arbeit mit den Stoffbahnen wird sich auf das Llcht dle L i i
“- . Natur, den Zufall aber auch auf Traditionen, bezogen, die mit ;, , "
' ze:tgenoss:schen Zeichen kombiniert werden. Kénnen Sie auf |} ﬂ' :
. Ihre Arbeit, die traditionelle Technik und die Zeichen emgehen It [ ﬂi :
_ Die Technik hat ihren Ursprung in [ ',_'%I M,
~ Persien und wurde dann in der Tiirkei und anschlieBend in | , ;I‘ Retie T
" .. Deutschland weiterentwickelt. Als Deutsch-Tiirkin habe ich Lo
"= mich damit verbunden gefiihit und wollte mit ihr arbeiten.
Inspiriert wurde ich durch Instagram. Nebst der traditionellen
..Technik habe ich Hashtags und Formen aufgespriiht, die
*'F‘“"l'ﬁ fpmlr gefallen haben und jene hervorgehoben, die durch das
-p, Marmorleren entstanden sind. .-
25 §Alma-Elisa Kittner: Hing die Arbeit dabei schon
Ja. Wéhrend es lag, hat es nicht

Alma-Elisa Kittner: Das Marmorieren ist auch ein Spiel mit
Zufall und Kontrolle.




S unterschatzt werden. Alles ist dem Zufall uberlassen doch mlt Ln
X Ader rlchtlgen Ubung kann es genau werden., ""”"‘ o

!"v_

doch mit der warmen Beleuchtung funktioniert alles gut. ..
@ AIma-Elisa Kittner: Auch bei der Spinnenarbeit ldsst sich eine
R Ortsbezogenheit erkennen. Die Arbeit befindet sich in einem
(= feuchten, abgelegenen Teil, in dem sich Tiere verkriechen.
‘-"QWelche Rolle spielte der Ort und die Zeichnung fiir diese Arbelt’?z
Karolina Littwin: Fiir die Spinnen verwendete ich die k. _J
b by ‘:HeinIebepistole als meinen Stift und deren Kleber als Tinte,
{\ . mit denen ich die Spinnen zeichnete. Die Spinnen haben
— einen Orisbezug, da auch in den Kellern Wesen héngen,
f—die mich inspiriert haben. Gleichzeitig wollte ich kritisch
- »_. —auf das Klima verweisen, da sich Spinnen invasionsmaBig
u& ]versammeln wenn sie vor etwas fliichten, wie Starkregen oder .
RER 8 Uberschwemmungen. Ihre Kérper sind gesichtslose Hybride /f By
Mund fiihren zu einer Riesenspinne mit menschlichem Gesicht, /% -
dwas darauf aufmerksam machen soll, dass auch Menschen bei &1
solchen Katastrophen fluchten dies jedoch héufig verdrangt

DI -

be. i g

<&

.{,. :

Bourgeo:s’) : . 'yl

Karolina Littwin: Ja, auch sie war eine meiner Insplratlonen

s Alma-Elisa Kittner: Sie ist auch eine groBartige Zelchnerm
gewesen. KNG IR L R T

Elisabeth Raszka: Bei unserem ersten Besuch waren deutlich "“""{

mehr Insekten in den Kellerrdumen, es wurde wohl sauber . :

gemacht N a0 VIR

Karolina Littwin: Nun sind die kiinstlerischen Spinnen dle ": .
einzigen, die hier leben. [l NGRS

Adriane Wachholz: Wihrend des Aufbaus hatten wir Besuch
von einem Siebenschlifer, der schiieBlich durch meinen " 2_:,:%
Ausstellungsraum gelaufen ist und direkt vor dem gefederten e
Bodendreieck stehen blieb. Ich hatte schon das Schllmmste g,

befiirchtet.

- P

herausgeﬂogen da die Strahler viel Strom ziehen. Zunéichst [ &

' giso versehentlich alle an einem Stromkreis angeschlossen.

: "hat es funktioniert. I*‘rq 4 w -

\maximaler Auslastung pro Slcherung war das gar nicht so _

= ecinfach. NI | Ay

Das Ganze haben wir eigenstiandig organisiert, teils geliehen,

teils gekauft, so, dass jeder eine adédquate Beleuchtung . -

bekommen hat. Dabei musste die Lichtatmosphére zu den

B Werken passen. Im Galerieraum gab es nur eine Lichtsetzung ="
@ mit der vorhandenen Beleuchtung.”™~ " 1 (

B Alma-Elisa Kittner: Zum Thema ,Licht ins Dunkle brmgen“‘ ] jr
Bwie ist der Titel ,,AUFGRUNDTIEF“ zustande gekommen? Mit —
,abgrundtief“ assoziiere ich zundchst Negatives. Durch dlesen
Neologismus kann man mit Kontrasten arbeiten.

@ Helena Steffes: Wir hatten uns im Seminar gemeinsam

—

i d

g— —

-

i “eben diese negative Konnotation hat, aber aus der Assoziation

| Imlt den Kellergewélben kam. Und das passende Gegenstiick zu
i ,ab* war ,auf”, was die Galerle widerspiegelt und so entstand
8%, AUFGRUNDTIEF“,_ | £ Ay

/"' Elisabeth Raszka: Der Abgrund gmge nur in dle Tiefe, doch es \

.war wichtig, beides darzustellen. v b1}
il [AIma-EIlsa Kittner: Ein guter Begrlff 5 4 |
c;n-,T _i.uBel der Installation mit der bemalten Wmdschutzschelbe

tvon Nora Kallenbach gibt es Hervorhebungen, durch griine
IKIebestrelfen im Boden. Als Kunsthlstorlkerm erinnert mlch

- -

e -
|
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NHelena Steffes Sie sind lrgendwann einfach aufgetaucht
8\ vermutlich, dass niemand stolpert.Sf LN+ |
Elisabeth Raszka: Als ehemaliger Eiskeller konnten dlese 5
Hervorhebungen als Stiitzen fiir die Fasser gedient haben.B_
Adriane Wachholz: Der Raum wurde fiir die Windschutzscheibe §
gewidhlt, da diese Relikte an Bremsschwellen erinnern und damit
einen visuellen Zusammenhang zwischen dem Raum, dem Werk

und den Transportwegen der Bananen herstellt.
Alma-Elisa Kittner: Eine starke Setzung.

L W Nachdem wir herausgefunden hatten, dass es weitere [gge . _ __'j’.-f:,_,_
\Stromkreise gibt, haben wir eine Verteilung berechnet und dann =

e P

i
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y Adriane Wachholz: Das griine Klebeband ist mir nicht mehrl » -dBE T e . P -y benen anfangen aufhoren und wie tief der Blick in em Bild® . k‘}

allen kann. Auch die Lichtsetzung spielt bei mir eine Rolle, da L,-; '
_man durch dle Feuchtlgkelt und die reflektierende Beleuchtung ==

. aufgefallen, da man das Werk eher frontal betrachtet, eine §
4 »;' visuelle Grenze schafft und damit nicht durch den Raum Iauft -

, () Elina Gross: Es erlnnert auch an Marklerungen lm v‘#{"’ .
. StraBenverkehr. | .~ . mmmEd
Adriane Wachholz: Glbt es noch weltere Fragen‘?* :
iﬁ& driane Wachholz. Genau. Sehr gestlsch mlt dem gesamten o . i
KorperBm st e Ty W8 1 . L TN A&
Anna-Lena Hamperl: Kinder zelchnen auch sehr gestisch und r (" {
lernen dadurch, dass sie Spuren hinterlassen konnen in dlese 14 %

Unvoreingenommenheit wurde ich zuriickgebracht, =~ [T ‘i ?1?

|
‘ '\ erschlieBt sich das Zeichnerische in deiner Arbelt
" Adriane Wachholz: Beim ersten Besuch iiberkam mich
' in meinem Raum das Gefiihl von etwas Monumentalem,
‘| Zentriertem, etwas, was von der Mitte aus nach auBen wéchst. §
' | Das lisst sich nicht mit einer Form, sondern nur mit einem
g . \ ' Gefiihl beschreiben. Doch hatte ich die Assoziation mit einer
| 'Sanduhr, welche kein ,Oben‘ und kein ,Unten’ hat und in einer
"< abstrahierten Form als zwei Dreiecke dargestellt werden kann.

- ".._ : y,
]
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Alma-Elisa Kittner: Das erste Hinterlassen von Spuren , » [- :
entwickelt sich vom Wischen hin zum plastischen Materlalf \,_ ;
aus. In der Felsmalerei ging es darum, Spuren zu hinterlassen.
Die parallelen, abstrakten Formen der Felszeichnungen, | " i §
die ,,Makkaroni“, wurden erst spéiter figiirlich. Bei dieser ‘i
Figtirlichkeit ging es plétzlich ums Erzéhlen, zu berichten |
und gleichzeitig ist dies das Zeichen des zunehmenden !
Abstraktionsvermégens der Menschen — schlieBlich geht den R
figiirlichen Elementen ein Abstraktionsprozess vorausfi ! | "{q" 5
Juno, did you talk about the meanings
of the letters of your work? Do they have meanings?} y ®V4F
I don’t want to reveal the meanings behind them. |
They’re just words, traditional Chinese characters. I just wanth {‘ :

. Dass sich einer dieser gleichschenkligen Elemente in den
- Boden ergieBt, hat sich im Prozess ergeben. Zum einen geben

i
3

.]I
- ' sie eine Richtung vor, die zur Mitte hinzieht, zum anderen
: _,f}’ . spiegeln sie sich, wodurch unterschiedliche Bewegungen
'rs \ ' entstehen. Zudem gab es da diesen dreieckigen Stein.
~ + Elisabeth Raszka: Es tauchte immer wieder etwas auf, das mit

f‘{f;'?' ~ der Ausstellung zu tun hatte [l 35

’?" ‘ \Adriane Wachholz: Genau. Den Stein hast du entdeckt und
_ B _ich habe ihn als weiteres Element mit einbezogen, einerseits
|| als Beschwerung fiir die Zeichnung, so dass diese in einer you to see the shape of themJE . BN TR 0 ’5
1 - leichten Biegung in den Raum hineingeht und andererseits als They’re just words next to each other” i |
£} k{ weiteres, drittes Dreieck, die sich nun an ihren spitzen Zuléufen - Yes.[} WY O 5
zueinander formieren. Auch wenn es figiirlich erscheint, bewegt Alma-Elisa Kittner: It is interesting, in this case, with Chmese i 8
characters, we become children again, because as a child you }
can’t read, and every character is just an abstract ornament. &

"

«..--r

il S N,

]
sich meine Arbeit jenseits der Sprache, auch fiir mich selbst.
ﬁ Vielmehr ergeben sich verschiedene Assoziationsketten aus :
o - dem Werk heraus. So beinhaltet auch der Spriihkopf mehrere Elina Gross: When | was younger and couldn’t read, | started %
Fﬁ?‘[ -E |Elemente — das Spriihen und das kopfartige — als Transmltter I A A TR to rewrite the ingredients of grocery items. I still have those S§I*
}‘ ; e oder Vermittler von etwas nicht Fassbarem. »ra” gt 27, AR BN K X “\pictures, where you can see, that | tried to copy the letters. x A
.‘.r '. . Elisabeth Raszka: Spriihképfe spriihen oft in einem Dreieck. War: ' : A A.*'{lﬁ 'Sometimes my name or Mama and Papa were written next to |
4 ;- ies auch Teil deiner Uberlegungens 2> ““1Calcium. | have so many pictures of mgredlents, | drew more
than I wrote.. 5" ok
1 Alma-Elisa Kittner: Maybe you could do something with it. 1

. Adriane Wachholz: Nein, daran hatte ich nicht gedacht. Es ist 74
:" aber eine interessante Wahrnehmung des ,,nicht Fassbaren®, )
.. Elisabeth Raszka: | started reading with street signs when | was = i,_‘ ]
’ _. oyt a child JEESSIES '

Alma-Elisa Kittner: Um auf die obige Frage zuriickzukommen: | ;
Alma-Elisa Kittner: When | started feading, I was unhappy

Welche Rolle spielte die Zeichnung bei dir:
Adriane Wachholz: Fiir mich ist das Material Grafit das
because | knew, that | couldn’t see the image anymore, | would |
be forced to read it. \
N\ N

Zeichnerische. Ich bin weniger an etwas Linearem, sondern

.;L

® ¢ Strukturellem, an Ebenen und Raum interessiert. Daran, wo

V.



W Patrizia NieBner: Maybe that’s why we are so fascinated of
Chinese characters — because we can’t read them. S
N, It’s the same when | started to learn EI

~—=___ Wy Arabic. As soon as | knew the meaning behind the word !,
.b‘\' or letters, | couldn’t see it as an image anymore. | want to

8 understand it but at the same time I don’t. [\ U=
= Alma-Elisa Kittner: A lot of artist use letters. There are
—

relationships between words, drawings, and meanings."™
Anna-Lena Hampetrl: | think it’s interesting that we always have =
the urge to know. I INEE. NN
Elina Gross: When you see a drawing you also want to knowr"
what it means. Sometimes there is an association, but an urge to

i find out the meaning. It’s like connecting with meanings.®g~ -
- Elisabeth Raszka: I find titles problematic because they ca.n%a,
affect the viewer too much. But sometimes it can clear things
— up, as in this case - no, it's not made digttally. — Q Alma-Elisa Kittner, Adriane Wachholz und Studierende im g
e usalHpen And it can al S0 open a space. S Gesprach: Dieser Text basiert auf dem Ausstellungsgespréch

der Finissage am So 25.09. 22 in Form einer Verschriftlichung
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