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Ich bin auf Umwegen zu meinem Interesse an miteladhen Grabteppichen und zur
Thematik von Tod und Tuch gekommen. Ausloser wadde Erinnerung an AIDS-Tote
gewidmete Quilt, den der gay rights-Aktivist Clel@nes initiiert hatte und der heute von der
sogenannten ,Names Project Foundation® verwalted vli987 nahm er die Grol3e zweier
Footballfelder ein und bestand aus 1.920 ,panelig‘yon Verwandten und Freunden der
Toten erstellt, zu einzelnen, mobilen Patchworkgulsammengenaht und in betretbaren
Abstanden auf einem neutralen Untergrund ausgelegten. Im Jahre 2000 war der Quilt,
der in Washington wegen seiner Grol3e das letztermdéhre 1996 ganz ausgelegt wurde,
auf mehr als 44.000 ,panels” angewachsen. Er wand&ragmenten durch das Land, wird
ausgestellt und ,steckt an‘: Verwandte Projektestsien heute in vielen Landern. Der Aids-
Quilt steht u.a. in der Tradition der Trauerquittie aus den Kleidern eines einzelnen Toten
gefertigt wurden. Ein ,panel“ mit den immer gleichilalRen von 90cm X 1,80m besteht aus
einem Tragerstoff, auf den neben dem Namen des Fotgmente von Kleidungsstiicken
und anderen Textilien aufgebracht und zu abstraW@stern oder figurativen Bildern
versammelt werden. Weitere Elemente, die den Tptésent halten, sind Fotos und
,Reliquien’ wie Haar und Eheringe. Private Prakitilder Erinnerung und Trauer werden in
ein temporar bei Gro3demonstrationen sichtbarésnitithes Projekt getragen, welches
familiare und freundschatftliche Bindungen in dier@nsion der Pandemie Gberfihrt und
einen in seiner Rasterstruktur auf unendliches \Ataich eingestellten medialen
Erinnerungsraum bildet.
Ein Auffinden des Mittelalters in gegenwartigenuafien Kulturen liegt mir zwar fern und
doch stellen wir trotz aller Unterschiede fest,sd@extilien fir den Umgang mit Tod, den
Toten, den Riten des Ubergangs und der Memoria ineine Rolle spielten; Bahr- und
Grabtlcher werden schon in der Spatantike erwahnt.
Nach dem Waschen und Ankleiden wurde der Versterlefgebahrt, umgeben von
brennenden Kerzen. Es wurden Psalmen gelesen, é&gdrgirochen, man versprengte
Weihwasser auf den Toten. Der auf eine Bahre nstdayen Tuchern und Kopfkissen
gebettete Leichnam wurde entweder in Stoffe einlifabdder verborgen in einem Sarg in die
Kirche transportiert. Auf die Totenmesse folgte Bestattung innerhalb der Kirche oder auf

dem umliegenden Friedhof. Nach Renate Kroos, dierem Aufsatz tGber ,,Grabriten” viele



Quellen auch zu Bahr- und Grabtichern versammeglt\Wweederholen sich nahezu alle Riten
(mit allem dazu nétigen Gerat)” zum Anniversar, dahrfeier des Totengedenkens. Die bei
den eigentlichen Begrabniszeremonien verwendeténtizher konnten nun — entweder Uber
die konkrete Grabstelle, oder, der Tendenz nadlidee 14. Jahrhundert, Uber einen
hdlzernen Scheinsarg oder Uber den Boden im Chaidiegebreitet — erneut zum Einsatz
kommen. Bahr- und Grabtextilien waren bedeutendaime@ und wurde von Einzelpersonen,
Familien, Bruderschaften oder Geistlichengemeinféehan Auftrag gegeben.

Bei den Anniversarien stehen die Tucher und Temgpisbht mehr in einem direkten Bezug
zum Leichnam, sondern markieren interessantenigisig Leerstellen: Sie bedecken ein
Stuck Boden im Kirchenraum (dabei nicht notwendiggse die Grabstelle) oder einen leeren
Scheinsarg. Wie ist also der Bezug eines Grabthp@iam Leichnam, seiner Memoria und zu
den Lebenden zu denken? Miniaturen in Stundenbiicteégen haufig zu Beginn der
BuBRpsalmen oder der Gebete des Totenofficiums Bilde Totenmesse oder einer
Anniversarfeier. In der aufwendigen Miniatur degimar Stundenbuchs sieht man ein
interessantes Spannungsverhaltnis zwischen deingééi, lichten Architektur und

schweren, verhillenden Textilien. Angedeutete Ggabén auf den Bodengrabern werden
durch die Gewander der Sitzenden und Stehendestdeind teilweise verdeckt. Auch in
der prachtig durch ein Brokatstoffmuster gerahnMiematur des Rothschild-Stundenbuchs,
die eine Anniversarfeier zeigt, werden Grabsteigtedben, wahrend eine zentrale Bodenstelle
im Chorraum mit einem Tuch bedeckt wird. Sein ejeeiDekor besteht in einem grol3en
Kreuz. Das ist typisch in den Miniaturen. Von dresBefund ausgehend kénnte man also
fragen, warum manche — langst nicht alle — reabbteppiche Bilder tragen. Das Ritual
benétigt jedenfalls keineebildertenTextilien! Kroos hebt denn auch auf eine einfache
Signalfunktion des Textils ab: ,Er [der Gebrauchesi Grabteppichs] ,mutet den modernen
Betrachter zunéchst eher sonderbar, widersinniGarade das, was fur uns die

Unterscheidbarkeit, die Individualitat ausmachtdBis, Wappen, Inschrift, verschwindet

! Uber Bestimmungen zur Gestalt lesen wir bei Jo@phn, Die liturgischen Paramente in Gegenwart und
Vergangenheit, Freiburg/Br. 1924 (2. Aufl.), 248stesinmal nur fir die damalige Gegenwart, dasschwarz
sein soll; in der Regel sei es aus Wolle gefertigtler Mitte werde ein Kreuz angebracht, am Sauam$en und
eine Borte. ,Reichere Bahrtiicher werden aus Sagefartigt und mit Gold- und Silberstickereien b2sold-
und Silberborten verziert. Totenkdpfe und Totengebdem Bahrtuch aufzumalen, aufzusticken oder
aufzundhen, widerspricht der Auffassung der Kirghd ist unschén.” Im Mittelalter seien wahrend der
Exequien verwendete Bahrtlicher auch violett, reif2voder griin gewesen. ,Gar keine Ricksicht scimegmt
auf die Farbe genommen zu haben bei jenen Prahbbttiicwelche im spéateren Mittelater als Seelspebéén
Begrabnissen geopfert, bei den Exequien und Ansdvem auf die Tumba gelegt und schlie3lich zu marden
verarbeitet wurden. In den Inventaren sind solcheh@r (naccho, baudekynus, baldachinus, palliuswéiien
in groRBer Anzahl verzeichnet. So enthélt das Ireewbn St. Veit in Prag von 1387 15, das Inventar 8t. Paul
zu London von 1295 aber mehr denn fuinf Dutzend.2@3) Braun scheint sich nicht fur bebilderte Batier
zu interessieren.



unter dem Tuch. Stellt man sich aber konkret naltetliche Kirchen vor, deren Béden mit
Grabplatten geradezu gepflastert waren, in derenizgangen sich Monument an Monument
reihte (...), dann zeigt das meist leuchtend farbadt golddurchwirkte Grabtuch, umgeben
von brennenden Kerzen (...): Hier wird heute odergen Totengedéachtnis gehalten, hierher
geht die Prozession des Klerus, hier ist das Ga#dmeKirchenbesuchers (...) erwiinscht.”
Ginge man mit Kroos, dann lohnte sich eine tiefeegele Beschaftigung mit den Bildern auf
Grabttchern nicht und man kénnte die Prasenz ofarl&ildlichkeit, wie sie der
Holzschuher-Teppich ins Extrem fuhrt, als repréastre Werbemassnahme fir die Jahrfeier
einer Familie betrachten. Ich glaube hingegen, das$extilien einen zweiten Blick
verdienen. Einige unter ihnen, ganz besonders disehuher-Teppich, auf den ich spater
zurickkommen werde, ,sprechen’ Uber ihre Funktigridedien der Vermittlung zwischen
den Lebenden und den Toten.

Bebilderte Grabteppiche kommen erst spat auf. Machvon Kroos seit dem 11. Jahrhundert
versammelten Inventarnotizen zu Bahr- und Grabtincgewinnt man den Eindruck, dass in
England und auf dem Kontinent zunachst bis insJaBrhundert hinein kostbare Stoffe
verwendet wurden, die die typischen Ornamente liyaacher, spanischer und orientalischer
Seiden aufwiesen, also symmetrisch gruppierte egeriMedaillons angesiedelte Motive, vor
allem Tiere. Heraldische Zeichen werden ebenfalisient. Erst das Inventar von St. Paul’s
in London von 1295 nennt ein Tuch flr das Begrabimiss Erzdiakons, das neben Léwen
und Hirschen einen seelentragenden Engel zeigpesdtyfur das 14. bis 16. Jahrundert sind
dann auf dunkle Woll- oder Samtstoffe appliziertelze und Wappen.

Schauen wir uns im Folgenden der chronologischeneReach einmal kurz die mir bis dato
bekannten bebilderten Grabteppiche aus dem 15huJadhert an, von denen etliche aus der
Nurnberger Sebalduskirche tberliefert sind.

Das friheste Exemplar wurde ausweislich eines Reegtzettels im Innenfutter des Teppichs
im Auftrag von Heinrich Geuder geschaffen. Zenéralcheint der in einen Uppigen Mantel
gehullte Schmerzensmann mit blutenférmigen Wundmatel wendet sich zu Geuder, der
Uber den Interzessoren und Kirchenpatron St. SedaédBitte an Christus richtet:
o.her.ich.pit dich.fvr.die.sel.gever.midRechts knien seine erste Frau Anna und zweite Fra
Ortlieb, die Uber die Interzessorin Maria ebenfalts Seelenheil bitten:
o.kint.ich.pit.dich.fvr.die.sel.gever.mich.

Auch der Grabteppich der Nurnberger Familie Volkabetont das Motiv der
Interzessionsbedurftigkeit, verlegt es aber ausidbestimmten Zeitlichkeit des Geuder-

Teppichs auf den Moment der Auferstehung der Tb&m Jingsten Gericht. Keine



betenden Volckamers erscheinen, stattdessen azi@rdbteppich die Gesamtheit der
Auferstehenden.

Um 1460 entsteht der querformatige Ringoltingergielp aus Bern mit einer
Anniversarfeier, auf den ich spater naher eingehéahte.

Auf in etwa die gleiche Entstehungszeit schatzt mdan St. Sebalder Grabteppich mit
personenreicher Kreuzigung vor einem stark durchentes Grund.

Die Grafen von Neuenahr wahlten eine schlichteber avappengerahmte Kreuzigung fur
ihren Teppich, der vermutlich fir die Familiengede im Kloster Mariengarten bei Kdln
bestimmt war.

Von der Nurnberger Familie Tucher weil3 man, dassshon im 14. Jahrhundert einen nicht
mehr erhaltenen Teppich und spéater mindestens Gir@bteppiche besald: 1486 wird ein
Kreuzigungsteppich erwahnt, 1487 entstand der \fetigiungsteppich: Der Chorherr Lorenz
Tucher gab 1503 einen Teppich mit seinem Bildnid dem Namenspatron Laurentius in
Auftrag. Das Thema des in den Niederlanden fur & erworbenen Teppichs scheint —
anders als das Jungste Gericht oder die Kreuzigunght zu seiner Funktion zu passen.
Nach Gerhard Weilandt (Die Sebalduskirche in Nurgperklart es sich jedoch aus der
Tatsache, dass der Tuchersche Jahrtag stets amemBtam und Freitag vor Maria
Verkiindigung abgehalten wurde.

Und schlief3lich ist noch der Holzschuhersche Tdppicnennen; dazu spéater.

Die Motive der gezeigten Teppiche sind also viélfaimal konventionell, mal Gberraschend
wie das eigentumliche Transigrabmal des Berner ithpp Vor allem die christologischen
und auf Aspekte der Interzession abhebenden Thgrassen zur Funktion der Teppiche,
weisen sie doch auf den Kern der Erlésung, Christnd damit auf einen besonderen Korper
hin, der anders als Normalsterbliche nur drei Thggraben lag und den Tod tUberwand.
Auftraggeber lassen sich zwar betend darstelleey alas, was ich zu Beginn meiner
Recherchen vermutet hatte und suchte, eine Liagefije den Toten aufgebahrt, aber noch
unverwest zeigt und damit die darunter liegendeuFauf einer Grabplatte repliziert — das
scheint es nicht zu geben. Anscheinend wurden mébés von Seligen, Heiligen und
Fundatorenpersonen mit Tuchern ausgezeichnet,edlend.iegefigur zeigen. Vielleicht gibt
es einen einfachen Grund fur die Abwesenheit degefigur als Motiv fur die Grabticher
Normalsterblicher: Sie wurden h&ufig von ganzen ikamoder Bruderschaften verwendet,
erinnerten demnach nicht nur an eine Person, sordagleich an einen Kollektivkdrper.

Insofern waren Gestaltungen gefragt, die das Iddivin Ubersteigen.



Was die Teppiche aulRerdem vereint, ist die Tatsadhgs man sich alle, ob hoch- oder
guerformatig, auch als Wandteppich denken kdnhte. klar gerichteten Gestaltungen lassen
nicht per se vermuten, dass sie tUber einem Sarg, €umba oder auf dem Boden lagen und
maoglicherweise durch das unter ihnen liegende Veluraines Skuptur oder eines Reliefs
verzerrt und ausgebeult wurden. Wir neigen dazuals ,Bilder’ wahrzunehmen, weniger in
ihrer stofflichen Materialitat. Zumindest unser gewartiger Blick ist ohnehin an die
Rezeption von Bodenbildern, die auf ihre Umgeburamzg anders ,reagieren’ als ein
Wandbild und ihrerseits einen bewegten Betrachferdern, nicht gewohnt.

Wie man sich den Gebrauch eines Grabteppichs vedirrs hat, Uberliefern Nirnberger
Quellen, etwa fur die Tuchergrablege in St. SebBlié. Anniversarfeier fand jahrlich am
Donnerstag mit einer Vigil und am Freitag mit eilg®@elenmesse vor Marid Verkindigung
statt. Eine sogenannteelschwestedie in einem von den Tuchern unterhalteSe&elhaus
lebte, verteilte schon am Samstag zuvor in Nurnleangn sogenanntedenkzettelder von
den Kanzeln verlesen wurde und die BevolkerungFaier einlud. Mehrere Seelschwestern,
Pfarrer, Kaplane, Schulmeister und Vikarier solleamwesend sein; Wahrend am Freitag im
Chor von St. Sebald funf Seelmessen gelesen wungdarden dieSeelschwestermach
Weilandt (Die Sebalduskirche in Nurnberg) ,dafutl@mnt, dass si&nyen oder sytzen und
betten bey dem grabtebictler Uber dem Tuchergrab ausgebreitet lag. Esngdivend der
Anniversarfeier demnach zwei Orte des Geschehdams, thd Grab. Wéahrend hier die Rede
von Knien, Sitzen und Beten ,bei“ dem Grabteppist) gibt es in Nirnberger Testamenten
Formulierungen, die von einem ,Begehen” der Grdlessprechen: Anlasslich des Jahrtages
des Dr. Friedrich Schon wird 1464 verfugt, dasfizebn Vikarier der Lorenzkirche nach der
Vigil Gber des doctors grab geen unnd ein placebo dapoficken Auch in den Verfliigungen
zum Jahrtag von Niklaus Glockengiel3er ist 1497Rbde davon, dass die Vikarier nach der
Vigil uber das grab geen und ein miserere sprechen sdlarf man sich etwa vorstellen,
dass Grabteppiche ganz bewul3t betreten wurden?h@dsr,Begehen’ nur ,.Besuchen’? Die
mir bekannten Objekte weisen zumindest keine ddudrkennbaren Abnutzungsspuren auf.
Das Seelenmessenbild im Rothschild-Stundenbucht, zdass man ganz zwanglos auf
Grabplatten herumtreten konnte, aber bei dem vazdfeumstandenen und tuchbedeckten
Grab oder Scheingrab bleibt dies zumindest zweifelh

Interessant in diesem performativen Kontext ist Bémgoltinger-Teppich. Er zeigt, wie
anlasslich eines Jahrtags der Klerus (AngehdorigeDiitschordens) und Laien ein Grabmal
besuchen, in dem hinter Gittern ein Kadaver liegtit Furbitten halten und Weihwasser

versprengen.



Als Auftraggeber gilt Thuring von Ringoltingen, Ber Schultheil3, der den Teppich als
Jahrzeitschmuck fir seinen Vater Rudolf (+1456)tddkeshaben durfte. Rudolf hatte den
Neubau des Berner Munsters unterstutzt und eine Highgen Drei Kdnigen geweihte
Privatkapelle installiert. In seinem Testament dnait verflgt, dass die Deutschordensherren
in Bern jahrlich und ewig fur ihn und seine FrawRsam Abend seines Sterbetages vor der
Vesper eine Vigil singen und am Abend und am Morgdrer beide Graber* gehen. Der
Teppich wirkt wie ein Dokument dieser Verfligung uednnert die Lebenden an diese
Verpflichtung — und dies ganz drastisch mit Hilfees virtuellen Einblicks in ein Grab mit
dem Ringoltinger (?) Kadaver und eine vor der Glatbg schwebenden Memento-Inschrift:
»An dieser Figur sollt ihr sehen: euch wird auclermldasselbe geschehenAn(dise figur
soend ir sechen: uich wirt oech allen also beschgHeh konnte noch nicht herausfinden, ob
sich die Grablege Rudolfs in seiner Privatkapetlercan einem anderen Ort befand und wie
diese aussah. Sollte der Grabteppich Uber derctdisiden Grabstelle gelegen haben, héatten
wir es mit einer unheimlichen Verdoppelung zu thatte der Teppich auf das geschlossene
Grab und seinen Stein den Transi projeziert, ihe mit einem Fahrstuhlkorb gleichsam aus
der Tiefe des Grabes hervor an die Oberflache gebokh ganz so eindeutig ist es nicht:
Betrachtet man die einheitliche Farbgebung vontéhasStutzen und Transi, dann erscheint es
eher so, als hatten wir es vorerst nicht mit eineraginierten Blick auf einen eigentlich
verborgenen Kadaver, sondern mit einem TischgrabTmainsifigur zu tun. Die Gestaltung
mit dem vergitterten Kadaver unter einer Plattelest mir allerdings ungewdhnlich: Ich
kenne Transifiguren, die entwedawuf einer Grabplatte oder inntergeschoss eines
Doppeldeckergrabmals liegen. Im Vergleich zu eingoichen Grabmal fehlt’ auf dem
Grabteppich der unversehrte Gisant auf der obeflatteP Stattdessen sehen wir an dieser
Stelle eine Inschrift, die die Lebenden auf ihreokimftigen Tod verweist und sie
ausdriucklich zum Betrachten aufforderAn dise figur soend ir sechenEs ist
interessanterweise nicht die Grabplatte, die ,$pricenn sonst ware der Schriftzug dezidiert
als Inschrift gestaltet worden, und es ist aucttnaer Transi, der spricht, sonst brauchte er



ein Spruchband, wie z.B. der Transi des zersto@eabmals des Kardinals de la Grange.
Nein, der Schriftzug ,schwebt’ unvermittelt auf umdr der Szenerie, es ist demnach der
Teppich, das ganze Medium das sich mit seinem Appetlie konkreten Betrachter wendet,
die sich in der Menge der gewebten Umstehendegealpieind férmlich in den Kreis um das
Grabmal treten kdnnen. Der Teppich als Medium desuBid Verdeckens macht im Namen
des Memento mori fur die bildlichen wie die konkrétmstehenden das Grabmal
transparent’, insistiert auf einem rituellen Tagedenken an®rt des Grabes und fligt dem
eine zweite Funktion hinzu: Mememento mori-Bild jédenLebenden zu sein. Wie gesagt:
Noch weild ich leider nichts Uber die Gestaltung Regyoltinger-Grabmals. Kompensierte
der Teppich — wie im Falle der meist flachen, relathlichten Bodengréber in St. Sebald —
einen empfundenen visuellen Mangel? Oder reagmrtaeuf ein Grabmal mit der Gisant-
Liegefigur eines Unverwesten und komplettierte Simiation zu den Anniversarien mittels
des Transi zu einem umgekehrten Doppeldeckergr&biids ist denkbar. Da das Grabtuch
neue Besitzer fand — die Ringoltinger Wappen wurideerstickt mit denen der Schaffhauser
Familie Heggenzi von Wasserstelz — scheint die éragch dem Zusammenhang von
Bildmotiv und Gestalt des jeweiligen Grabes vielginoch fur die ersten Auftraggeber, aber
spater nicht fur jeden Besitzer so relevant gewesesein.

Ich mochte mich in der verbleibenden Zeit mit denolzdchuher-Grabteppich (GMN
Nurnberg) beschaftigen, der eine ganz andere dhidliLosung fir seine Funktion in der

Totenmemoria findet.




Die im Spatmittelalter Gberaus beliebte und in $ighen Medien verbreitete Darstellung der
Gregorsmesse, deren andéachtige Betrachtung in iBegleeines Gebets Ablass versprach,
Uberwaltigt bei einem ersten Blick mit ihrem Dataicthtum und selbst im verblassten
Zustand immer noch warmen Farbigkeit. Der Teppattemt zu strahlen, obwohl Gold- und
Silberfaden nicht verwendet wurden. Sein erstesdbigt das Uppiger Stofflichkeit, vor allem
des das samtliche Oberflachen bedeckenden undwigrigiern verwendeten Goldbrokats mit
den zeitypischen Mustern. Die Ikonographie ent$praen aufwendigen Inszenierungen der
Gregorsmesse in der Malerei des ausgehenden Thuddlerts. Der Teppich erregte offenbar
schon in Brissel, seinem Fertigungsort, AufmerksamkNach einem gleichen, seitlich
geringfugig erweiterten Karton wurde eine zweitepifaserie im Auftrag des spanischen
Kdnigshauses hergestellt.

In einem durchfensterten Kirchenraum kniet Gregordem Altar, assistiert von geistlichen
Wirdentragern, wahrend sich seitlich und im Hintengl Laien drangen. Unter ihnen wurden
schon in derHistoria Holzschuherorumvon 1755 ,Portrats® von Familienangehoérigen
vermutet (vor allem Kerzentrager rechts), was nobiglaber nicht zu verifizieren ist. Der
Moment des Messgeschehens erscheint schwer bestim@kegor sieht seine Vision des
von Arma Christi umgebenen Schmerzensmannes jdifenfeht direkt an, sondern wendet
seinen Kopf nach rechts ins Profil — vielleicht w® Umstehenden auf sein visionares
Erleben hinzuweisen.

Die Holzschuher begruben ihre Toten an verschiesrdérten: Auf dem Sebalder Friedhof,
in einer Grablege an der Aul3enmauer des sudlickérrSchiffs, und in einer Grablege im
nordlichen Seitenschiff in der Zone der Pfeiler XduXI. Die Grabsteine existieren zwar
heute nicht mehr, aber eine Quelle aus dem Jah® bé3chreibt zwei unter den Saulen
liegende Grabsteine, die man sich als flach undeinMitte mit einem zentralen metallenen
Wappenschild geschmiuckt vorstellen muss. Dieseattitu ist typisch fur die vornehmste
Kirche der Stadt, in der sich vor allem Angehordes Patriziats und der Ratsfamilien
bestatten lieBen. Es gab keine separaten Famipefika, denn der Rat wachte streng
dariiber, dass keine Familie die andere Ubertrumpie Familien besalRen deshalb nur das
Recht, in der Nahe ihrer Grablege ein Fenster zarbalten. Das nur noch fragmentarisch
Uberlieferte, Uberwiegend  Familienangehérige und remle Wappen zeigende
Holzschuherfenster lag einige Meter von den Bodi#mgn entfernt. Fir den Grabteppich
hei3t das, dass er anlasslich der Anniversarienzeliar Holzschuher zwischen
Nordseitenschiff, sudlicher Aul3enmauer und Friedia@nderte und nirgends auf eine

gegenuber dem Kirchenraum und den Einflussbereiatem anderen Familien deutlich



abgegrenzte Memorialsphére der Holzschuher trafjlabsauch keinen Altar, der einen Fokus
hatte bieten konnen, dafir aber an Pfeiler X dial@kr eines 1379 von der Familie
gestifteten Schmerzensmannes, der fur Weilandt Sontissel der Deutung dieser Situation
wird. In St. Sebald sind ganze finf vollplastis@lailpturen des Schmerzensmanns oberhalb
der Familiengrabstellen an der Kirchenwand odePfailern aufgestellt; weitere Exemplare
gab es auf dem die Kirche umgebenden Friedhofs Stist ,Barmherzigkeit’ bezeichnet,
waren sie Fokus und Empfanger der Furbitten MiskerereGebete, die an den Jahrtagen
gesprochen wurden. Fur Weilandt (Die SebalduskiiohBtrnberg) stellt der Grabteppich
mit der Gregorsmesse ,eine weitere Bildform* derarBherzigkeit' dar, da sie eine
Darstellung des Schmerzensmannes in ihrem Zentragt. tMit anderen Worten: Der
Teppich unterstitzt und erweitert also temporde aler Flrbitte gewidmete Raumsphare.
Esther Meier deutet in ihrer Monographie Uber Gregessen den Teppich weniger als
Instrument der Firbitte, sondern die Vision Gregalss,Vorwegnahme der erhofftensio
beatificd’ der Toten. Diese Deutung la3t sich mit Blick aih Gregorsmessen-Retabel
unterstitzen, das im Vordergrund einen Grabteppmitliabgestelltem Weihwassergefall zeigt,
damit auf eine Anniversarmesse und damit auf dibtsekniende Stifterin und ihre Hoffung
auf die Gottesschau verweist.

Dies ist meines Erachten aber nicht alles, was déerTeppich gesagt werden kann. Sowohl
Weilandt als auch Meier, die darauf insistiert,sdder liturgische Kontext einem Grabteppich
~eine eindimensionale Lesart* vorgebe, schlagemugtde Deutungen der Teppichfunktion
vor, kimmern sich aber nicht weiter um seine kotgkfgestaltung und den Zusammenhang
von Medium und Bild. Wie erwahnt, ist der erste dtuck des Teppichs der von geradezu
Uberschussig erscheinender Stofflichkeit, mittedsed er Uber seine eigene Medialitat zu
sprechen scheint. Er ist zuallererst ein textilesiMm der Reprasentation, das auf Bildebene
die von Geistlichen und Laien kollektiv getragenesgéchmuickung des Kultus verherrlicht.
Es ist insofern ein kluges ,Ausgleichserzeugnistl (Rrovokation zugleich, als es auf eine
potentiell konflikttrachtige Situation reagiert: D&eppich Ubertrifft jeden der erhaltenen
Nurnberger Grabteppiche und ,erdffnet’ zur Anniagfeier am Boden flr einige Stunden
einen eigenen mobilen Bildraum, einen Ersatz fig fdhlende Familienkapelle, mitsamt
Papst, Zelebranten und Altar, an dessen untered, Rlam Bodenteppich der Bildebene, sich
konkrete Umstehende oder sitzende ,Seelschwesteatiter einreihen konnten. Er stellt den
Hohepunkt der patrizischen Bestrebungen dar, sichden strengen Ratsbestimmungen des
15. Jahrhunderts zu emanzipieren, die eigentlictdeften, dass man Kkeine eigenen

Grabteppiche haben, sondern diese in den Kirchsleien sollte. Der Teppich antwortet auf
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diesen Regelverstol3 diplomatisch mit einem Theras,kikerikaler nicht sein kénnte und auf
angemessen prachtiger Ausstattung eines Kirchersrdagharrt. Allen Beteiligten war klar,
dass eine solche Ausstattung nur mit Hilfe weldictStifter zu haben war. Interessant
erscheint mir in diesem Zusammenhang, dass 148&mal selben Jahr, als die Holzschuher
ihren Grabteppich bestellten, sie — gleichsam iraudch’ fir diesen Regelverstol3 — auch
einen kostbaren Teppich fir das Heilige Grab, inSebald eine ephemere Anlage, stifteten.
Er zeigte einen Salvator mit vier Engeln.

Angesichts des textilen Prunks der Gregorsmesdsat slie zentrale Erscheinung des
zerbrechlich-nackten Schmerzensmanns ins Augesiclekiber einem wie straff gespannten
Brokattuch erhebt. Dieses — meines Erachtens:aentrDetail ist schon von Leonie von
Wilckens (,,Der Holzschuhersche Grabteppich mit@ezgorsmesse®, in: Monatsanzeiger
Museen uns Ausstellungen in Nirnberg 26. Mai 128@) Esther Meier bemerkt worden; Es
wurde in die kodniglich spanische Neuauflage degiatys nicht aufgenommen, wo Christus
wie ublich in einem steinernen Sarkophag stehtetBinn wollen beide dem ,auffallenden
Detail“ (Meier) nicht zusprechen. Schauen wir geardun, soweit dies moglich ist: Das Tuch
ist schwer zu lozieren. Ohne sichtbare Haltemechaem, wie wir sie rechts an dem mit
Ringen verschiebbaren Seitenvorhang sehen, liedgdrd&atstoff vor der wie ein Bild
gerahmten Vision. Er ist eine Schwelle zwischeraditensa und Korper Christi, dessen
durchbohrte Hand die Kontur des zentralen Kreisoeras nachzuzeichnen scheint, das wie
eine Gloriole den zugedeckten Kelch hinterfangtisétven Christuserscheinung und seiner
sakramentalen Prasenz steht eine textile und figiniche Barriere, die einen auf den ersten
Blick vielleicht an die Ehrentlicher erinnert, hintienen eine portraitierte Person ,erscheint’,
hier aber wohl auch darauf hinweist, dass die Gstieau allenfalls visionar und sakramental,
niemals aber unvermittelt auf Erden zu erlangertstgeht aber nicht nur um die Frage der
Schau. Hier tritt, an einer horizontalen und sdsagezogenen Grenzlinie, dass man sich
fragen darf, ob das Tuch tberhaupt Tuch und niciet merkwirdige Bildflache ist, das
auseinander, was sonst im Bild eine behagliche &grleingeht: Kérper und Kleid,
bekleidetes Interieur — und es tritt auch das aaseler, was als Idee dem Grabteppich
zugrunde liegt: Das Bedecken eines Toten. Diesenolese, hinter dem Tuch aufsteigende
Christuserscheinung signalisiert zweierlei. 1. eiA@pell an die prunkvoll bekleidete
Ecclesiaim Sinne eines Raums und einer Gemeinschaft darli@en, den nackten Leib

eines jeden Christen auch im Tode zu bekleiderdefuauf Christus bezogenen ,Sieben
Werken der Barmherzigkeit’ gehorte schlie3lich adighSorge um die Toten. 2. Wahrend der

Holzschuher-Teppich alBeppichalso ein Grab verhillt und wie das enigmatischekBituch
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vor dem Christusleib eine prachtige Barriere zwéscten Lebenden und dem entzogenen
Toten errichtet, verspricht der Grabteppich aufieeBildebeneeine Uberwindung dieser
Grenze. Der Schmerzensmann hinter dem Tuch stelites Erachtens namlich die visuelle
Umsetzung der im Hebraerbrief formulierten Vorstey von Christus als Eingang in das
Heilige einer neuen Stiftshitte dar, in der semideh der Tempebrhangund zugleich
Durchgangist. Hinter dem Tuch, hinter dem Kreuz und dem&grungszeichen des
Veronikaschweil3tuchs und der Uber den Kreuzesbak&kgten Mantel liegt die
eschatologische Zukunft einer unverhullten Begegrnuon Angesicht zu Angesicht.

Ganz gleich, ob dies eine Idee des Kunstlers aglas, mir sogar mehr gefallen wirde, der
Weber oder ein Wunsch der Holzschuher war, ich seltiem Brokat eine textilenise-en-
abime die nicht nur dUber den Prunk der Gregorsmesse, UWbiquitat der floralen
Goldbrokatstoffe, sondern Gber den Teppich, semelbgie des Erbarmens und vermittelten
Gottesschau, Uber seine Dialektik des Be- und Etiths selbst spricht. Er fligt sich insofern
in das unlangst von David Ganz anhand von Buchdiecked Altaren diagnostizierte, fur die
christlichen Bildkulturen des Mittelalters ,elemarg Grundmuster® einer vestimentaren
Bildsprache, die in einer christologischen Metaghawurzelt.

Zum Schluss: Seit den 1980er Jahren interessaridse medidvistische und frihneuzeitliche
Kunstgeschichte fur die Bedeutung von Textilien Kinchliche, hofische bzw. patrizische
Reprasentationsbedurfnisse — manchmal vielleichtemseitig, wenn betont wird, ihr
vorrangigstes mediales Signal habe in der Exkltiider Stoffe, Farben und Musterungen
und im Aufwand ihrer Produktionsverfahren bestandgaben die — mit Desirée Koslin
(,Value-added stuffs and shifts in meaning: an ossv and case study of medieval textile
paradigms*®, in:Encountering medieval textiles and dress: objeetsts, imagesNew York
2002) geprochen — ,textilen Paradigmen” der Kodteiund des Aufwandes der Herstellung
sind mindestens ebenso bedetende Charakteristi&glten, u.a. die durch die mobilen Stoffe
ermdglichte Dynamisierung der grundlegenden bililkellen Dialektik von Ver- und
Enthdllung, Geheimnis und Offenbarung und die Héditgvon Textilien, zwischen Raumen
und Ritualen, Korpern und Bildern vielfadltige Bemimgen zu stiften. Grabteppiche
vermitteln zwischen den Toten und den Lebenden, siiel gewebte und gestickte
Membranen, metaphorisch den zerschnittenen Lelsgrsfdes Toten ersetzend und in textile
Gewebe Uberfuhrend, deren Bilder eine transpersodrialalitat (Christuskorper-Bezug) und
Wirksamkeit entfalten. Sie sind nicht nur Mediers d&licks, sondern der Performanz und
Taktilitat. Weitere Forschungen sind nétig, um Yrerhaltnis zu konkreten Orten, Grabern

und damit ihre intermedialen Dimensionen und Walhmméngsumstande als Deckend
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Boderbilder zu verstehen, die ein erstaunliches Maf} ein Seflsstivitat aufweisen kénnen,

wie der Holzschuher-Teppich zeigt.



